3 Aprile 2025 — Parrocchia S. Pio X (Roma)

PREGARE CON LE ICONE

Questa sera, proseguendo Iitinerario sulla preghiera che sfate vivendo come comunitﬁ parrocchiale

immagini? Lei lmmagnn possono essere realmente un atuto? E se si, come?’

—_— O

Nell'immaginare questo incontro con don Andrea abbiamo pensato di soffermarci anche, perché puo
rentrare nel tema, sul nuovo crocifisso che avete posto in chiesa, voluto appunto nell’ambito del
rinnovamento dello spazio liturgico che come comunita avete attuato ’anno scorso. Poteva essere questa
Poccasione per provare a vedere alcuni elementi di questo crocifisso.

kL’incontto lo avrei quindi strutturato cosi:

® una prima parte in cui riprendere i fondamenti del “perché” delle immagini nella liturgia,

appunto, vedere I'esempio concreto del crocifisso.
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la seconda parte invece sara una breve lectio su un versetto del vangelo di Giovanni. !
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Ma prima di addentrarci nel vivo vorrei fare una piccola premessa che esptimerei in questi termini: vivere

1a condtzmne umana é vivere la corporeita. Che significa dire che non vi € esperienza umana, e qumd1

nmeno esperienza spirituale, che possa prescindere dal corpo. E questo & valso per Gesy, che ha

assunto in tutto, eccetto il peccato la nostra condizione umana con Pincarnazione (Eb 4,14) e vale per

. ~ciascuno di noi, chiamato a “vivere il proptio corpo”, potremmo dire. Per Gesu la volonta del Padre
(PPN passa attraverso il corpo che il Padre gli ha donato, come esplicita bene la Lettera agli Ebrei, nprendendo
a sua volta il Sal 40 (cfr Eb 10,5-10): nella versione greca della LXX il v. 7 del Sal 40 suona cosi: “non hai

voluto né sacrificio né offerta, #n corpo invece mi hai preparats” e Papostolo Paolo (Rm 12,1) scrive: “vi

esorto, fratelli, ... a offrire i vostri corpi quale sacrificio vivente, santo e gradito a Dio; é guesto il vostro culto

spirituale”. Offtire il corpo, renderlo docile, disponibile alla volonta di Dio € un culto spirituale, un culto
nello spirito al Signore. ..

Giovanni Paolo IT arriva ad affermare che “Il Creatore ha assegnato come compito all’'uomo il corpo™; i
padri antichi (Tertulliano) affermano “caro cardo salutis” (la carne ¢ il cardine della salvezza).

Tralasciando le considerazioni su tutto questo che si potrebbero fare ma che ci porterebbero troppo
lontano, mi preme qui sottolineare un aspetto importante ai fini del nostro discorso: il corpo ¢ il crocevia

R 94 delle nostre relazioni con gli altri, con il creato, con Dio stesso. Non vi ¢ relazione senza un corpo che vi
L e NAT LA e e
\) o, wo.o” prenda parte. E questo vale appunto anche con Dio: non vié ng})zera senga L‘OIPO che prega. La corporeita

weluoe.  delluomo cioe ¢ coinvolta profondamente nella relazione di preghiera. | Questo ad esempio €
e evidentissimo a livello biblico: si pensi alla circoncisione (in cui la relazione con Dio, I'alleanza univoca
di Dio con il suo popolo viene addirittura “scritta”, incisa nella carnel) o si pensi al libro dei salmi in cui
¢ ricchissimo e vastissimo il linguaggio corporeo. Per la Bibbia, potremmo dire, i/ corpo ¢ un vero e proprio
luogo di m/to edi pmgbz'em‘ Il corpo, in questo senso, diviene apertura allo spiritgj Come dicevamo all’inizio,

Sctive Luciano Manicardi: “Il cristianesimo poi, con Iincarnazione, rivela che il corpo umano ¢ il luogo
pit degno di dimora di Dio nel mondo e afferma la connivenza profonda tra il sensibile e lo spirituale,



tra i sensi e lo spirito, tra il corpo del’uomo e lo Spirito di Dio. Dio € natrato dall’'umanita di Gesu di
Nazaret”.

| Questo significa che occorre recupetare il posto del corpo e dei sensi in quella relazione fondamentale
che ¢ la relazione con Dio nella preghiera. Non vi & opposizione tra interiorita e sensibilita, ma scambio
e interazione. Vista, udito, tatto, gusto, odorato sono la via al reale, la via di conoscenza del mondo,

perché attraverso i sensi facciamo esperienza del mondo e di Dio.

Ovviamente occotre che i sensi siano purificati, perché sempre corrono il rischio di idolatria, ma non va
petso di vista il fatto che essi sono una via privilegiata che ci conduce al senso profondo delle cose.

Per fare un altro piccolo esempio: nella liturgia questo ¢ evidente. Perché utilizzare i colori nei diversi
tempi liturgici, i profumi come Pincenso o i fiori, alternare silenzio e parola, gesti ¢ movimento, luce e
tenebre, immagini, musica, cioé ricottete a tutto cio che i nostri sensi possono petcepire se non perché
questi ci aiutano a entrare nel mistero che stiamo celebrando? Nella notte di Pasqua avremo un esempio
magistrale di tutto questo: tutto li ci patla di Resurrezione, e ci raggiunge attraverso 1 nostri sensi!

Fatta questa lunga premessa penso possa essetre pitl evidente perché puo aver senso pregare (anche) con
le icone: le immagini, le icone possono essere via alla preghiera contemplativa perché attraverso il senso
della vista veniamo raggiunti da “qq_alcosa che c nmanda al Mistero di una Presenza. Le icone mfatu

sono riflesso, potremmo dire, della realt di Dio.

Patrlando di icone a tutti noi immediatamente viene in mente il mondo otrientale, bizantino o russo, e
magari pensiamo a icone molto famose come la Trinita di Rublev. Occotre pero ricordare che gli elementi
fondamentali dell’iconografia bizantina non sono affatto ests
in occidente fino al XIII-XIV secolo. Sara nel corso de

’200 Jche comincera a matcarsi una differenza
che porteri in occidente a forme di arte religiosa distanti dalliconografia classica bizantina, e lo vedremo.

-anei al mondo occidentale. Anzi si rittovano

Scrive Olivier Clement: “L’arte dell’icona non é affatto estranea alla tradizione occidentale, almeno fino

al Trecento. Dopo, I'occidente che scopre ) esplora e libera Pumano, preferisce a questarte della

trasfigurazione cio che chiamerei un’arte dell’esodo in cui si esprimono le ricerche, le angosce, la

sensualitd, anche le intyizioni dell’umanita, intuizioni che a volte ritrovano spontaneamente lo spirito
' dellicona, da Fra’ Angelico a Rembrandt e Rouault.”. L’occidente cioe opera uno “slittamento” verso
' forme che sottolineano piu la ricerca umana (che ovviamente non ¢ estranea alla fede') mentre loner:tg
insiste sal rimando al n:ascendente e

Il “vostro™ crocifisso, pet fare un esempio, si rifa ad un modello dipinto da Berlinghiero Betlinghieri nella
prima meta del 1200, ed & ancora molto vicino all’iconografia bizantina. Crocifissi dipinti poco dopo
presentano gia delle caratteristiche molto diverse. (DIAPO2)

Provo ora a riassumervi alcuni dati essenziali per entrare un po’ nel mondo delle icone:

= innanzitutto: “Lfcona é intimamente legata al gg@e o e alla ImyBa. é in esse che affonda

Ie sue radici” (Egon Sendler). In un certo senso cio che la parola porta all’ orecchlo Iimmagine

1()’Eorta davanu ti agli occhi. Negli atti del VII Concilio Ecumenico (787) silegge: “Come la parola
comunica tramite lud.lto cosi I'arte mostra silenziosamente attraverso un’immagine”. E ancora,
scrive San Giovanni Damasceno: “Se uno dei pagani viene a voi dicendo: mostrami la tua fede
.. tulo porterai in chiesa e gli mostrerai le immagini sacre”.

L’icona ha cioé una sua maniera di rimandare alle Scritture e lo fa in un procedimento liturgico,
nella liturgia, nel contesto cioe della Chiesa che annuncia la Salvezza universale. E qualcosa che
eccede, mi sembra, la semplice affermazione, che pure ¢ vera e che la tradizione della Chiesa ha
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Coh materia, ma il creatore della materia che ¢ diventato materia
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sempre sottolineato, che “le immagini sono utilizzate nelle chiese in modo che I'analfabeta possa
almeno guardare le pareti per leggere quello che non puo leggere nei libri”, come ha scritto san
Gregotio Magno. Vi € certo una funzione pedagogica, ma vi € qualcosa anche oltre.

Da questo punto di vista I'icona non ¢ solo un’arte religiosa, ma un’arte che fa Teologia. Per fare
un esempio molto concreto: tutti noi abbiamo presente la Trinita di Rublev (DIAPO 3 E 4) si
tratta di una realizzazione del grande maestro del XV secolo. In essa vi € un equilibrio di
composizione direi unico. Ma cio che ¢ interessante ai fini del nostro discorso ¢ I'elaborazione
teologica cui rimanda: L’icona della Tunita € conosciuta nel mondo bizantino come
“philoxenia”, “ospitalita”, perché fa riferimento all’episodio biblico di Abramo che accoglie i tre
angeli alle Querce di Mamre (Gen 18). Fin dall’antichita I'episodio ¢ letto dai padri in chiave
trinitaria: nei tre angeli che visitano Abramo vi ¢ la Trinita: “Tres vidit, Unum adoravit” dice gia
Sant’Agostino. Rublev si fa interprete di questa intuizione teologica:

In tutte le rappresentazioni antecedenti sono presenti gli elementi “storici” come descritti dal
testo biblico di Genesi: 1 tre angeli, ma anche Abramo, Sara, il servo che uccide il vitello, la tavola
imbandita.... Rubliev lascia che sia Pelemento teologico-dogmatico a dominare tutta la
comEosl_zmlg_ggw “spariscono” tutti gli elementi “accessori” (Abramo, Sara ecc) e resta solo
Pessenziale: le tre persone celesti in un silenzioso dialogo d’amore; la tavola imbandita da
Abramo appare come un altare che porta la sola coppa eucaristica, elementi del paesaggio
(roccia, albero casa) assumono un signiﬁcato simbolico E evidente qui che al valore “storico”

Ma aldila di Rublev questo discorso vale in generale L’icona non ha Pinteresse a rappresentare
in modo “naturale” la realta: 1 volt, le proporzioni, ma anche gli elementi accessori (come i
monti ad esempio), la prospettiva, la simultaneita di scene presenti nella stessa icona anche se
distanti nel tempo, la luce hanno il compito di rimandare colui che guarda I'icona al slggﬁﬁcato
trascendente che vi ¢ sotteso. ’icona comunica una determinata realta spmtuale n;lostra una
petrsona, ad esempio un santo, non con i suoi tratt anatomici realistici, ma nel suo stato
trasformato e divinizzato. Evita, e qui sta ad esempio una grande differenza con quanto e .
; avvenuto poi in. occ1dente L le mmtaaglm natuxahsﬂche del dolore e della sofferenza. Non ha per_

impatto emotivo sullo spettatore, ma di aptirgli una finestra sul

mondo d1 Dlo

Cio che fonda la possibilita di rappresentare cio che ¢ invisibile ¢ il fatto stesso dell’s mcarnazmne
Per noi ¢ scontato il fatto che si possa rappresentare il volto di Cristo o della Madonna o del
santl. Per 'antichita questo non ¢ stato sempre cosi pacifico. Le lotte iconoclaste che per oltre
100 anni hanno insanguinato Poriente tra VIII e IX sec ne sono una testimonianza. Li in gioco,
e facciamo molta fatica a comprenderlo oggi (e fecero fatica anche in occidente i quell’epoca),
Cera la stessa fede cristiana nell’incarnazione. Come rappresentare il Dio invisibile? Per gli
iconoclasti era impossibile, per i fautori delle icone era non solo possibile, ma opportuno. Scrive
San Giovanni Damasceno, uno dei massimi teorizzatori del culto delle icone:

“Nei tempi antichi Dio, incorporeo e senza forma, non poteva essere raffigurato

sotto nessun aspetto; ma ora che Dio si ¢ manifestato nella carne ed ¢ vissuto

con gli uomini, faccio I'immagine di cio che di Dio ¢ visibile. Non adoro la

causa mia, nella
materia ha accettato di abltzxe e attraverso la materia ha _operato | la tma salvezza .
Non smetterd di onorare la materia attraverso la quale mi fu procutata la
salvezza... Non ¢ forse materia il legno della croce... il monte santo ¢ venerabile...
inchiostro e il libro degli evangeli...? E non € materia superiore a tutto cio il
corpo e il sangue del Signore? O togli 'onore e la venerazione di tutto questo
oppure concedi alla tradizione della Chiesa anche la venerazione delle immagini

Caahs
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santificate dal nome di Dio e degli amici di Dio (i santi), e per questo motivo
adombrate dalla grazia dello Spitito Santo! Non fitenere malvagia la materia,
perché non merita disprezzo: nulla di ci6 che Dio ha fatto metita disprezzo™.
* Infine: ulime due considerazioni:
o DL’icona nasce dalla preg/h_l}ra e non ci puo essere una vera icona senza la preghiera.
Come frutto della preghiera, I'icona ¢ anche scuola di preghiera per coloro che la
contemplano e pregano dinanzi ad essa. Con la sua struttura interamente spitituale
licona dispone alla preghiera. Allo stesso tempo, la preghiera ci porta oltre I'icona, ci
pone dinanzi al prototipo (il Signore Gesu Cristo, la Madre di Dio, un santo).
o 11 VII Concilio ecumenico (Nicea II, 787) dichiara:
“L’icona ¢ per noi l'occasione di un incontro personale, nella grazia dello
Spitito Santo, con colui che essa rappresenta... Pi il fedele guarda le icone, pia
52 ricorda di Colui che vi ¢ rappresentato ¢ 5t sforza di zmztar/o,[esumoma rispetto
e venerazione ma non adorazione che é dovuta unicamente a Dio”, &
Cosi le icone sono scuola di preghiera nel senso che sono sowola di contemplagione ma anche.
di_impegno. Scoprono . Dlo ~ma anche il fratello che quel Dio ha servito e che io sono
chiamato a servire. La meditazione 1conogxaﬁca cosi “va verso Dio che ci guarda, ma

timane attenta alle indicazioni che si sprigionano c da]lo sguardo dei Cnsto dalla sua

parola eterna, dal mistero che le icone rappresentano perche siano attuate anche oggi”
(loannis Spiteris). E Pespetienza fatta da un San Francesco, che di fronte al famoso
crocifisso di San Damiano si ¢ sentito interpellato personalmente dal suo Signore “Va’

e ripara la mia chiesa” e ha tradotto la preghiera vissuta in azione concteta con tutta la
sua vita.

S
-—=

E veniamo ora al “vostro” crocifisso:

Come accennavo si ispira ad un famoso crocifisso (il cosi detto “Crocifisso di Lucca” dipinto da
Berlinghiero Betlinghieri probabilmente nella seconda decade del *200 e ora consetvato presso il museo
nazionale di villa Guinigi (DIAPO 5). Si tratta di una tavola di certa attribuzione, perché sotto la predella
dei piedi compate liscrizione “BERLINGERI ME PINXIT” (DIAPO 6). Al Berlinghieri (ma ¢ probabile
sia stato dipinto in veritd da uno dei figli o dalla sua scuola) viene anche attribuito un altro crocifisso, il
cosi detto Crocifisso di Santa Maria Assunta di Tereglio, che noterete subito (DIAPO 7), ha gia un
“movimento maggiore, e Pespressivita delle figure & maggiore (DIAPO 8), probabilmente per I'influsso
subito dallartista da parte della pittura di Giunta Pisano (DIAPO 9). Nel “nostro” crocifisso vi ¢ una
staticita maggiore. Anche le proporzioni sono meno attente (la testa ¢ molto grossa, tispetto all’esile
corpo)
Si tratta della rappresentazione di un CRISTO TRIUMPDLANT (tronfante, o vincitore). Il Cristo e cioe

rappresentato vincitore sulla morte. Appare V1vo con gh occm aperti. I colori sono vivaci, 1l tratto ¢
piuttosto piatto (tutt ségm che indicano il legarne forte, ancora, Con Parte bizantina). Non vi € interesse
per la veridicita anatomica, il corpo & stilizzato secondo i canoni ancora di tipo strettamente bizantino
(DIAPO 10), come stilizzato ¢ il petizoma, verdino con due bande di contorno rossa e bruna. Non
traspare sofferenza né dal volto né dal corpo. Nell’originale sono presenti alcuni elementi aggiuntivi: 1
dolenti (Maria e Giovanni), ma anche pet loro non vi ¢ un’insistenza sull’espressione del dolore. (DIAPO
11) E alcune scene in alto e in basso (il innegamento di Pietro, in basso, e Maria tra due angeli in alto.
La scritta sopra la croce & riportata nella sola lingua latina. Nei bracci della croce sono inseriti 1 quattro

evangelisti (a sottolineate il legame con la Scrittura della scena rappresentata). La croce stessa, blu e oro,
presenta motivi geometrici e floreali ad ornamento.
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I crocifissi di epoca successiva, e mi riferisco qui in particolare a quelli di Cimabue e Giotto, cominciano
a scostarsi da questo modello. Si parla di CRISTO PATIENS (dolente, sofferente): qui prevale il lato
drammatico. Il Cristo & rappresentato in genere ad occhi chiusi, il capo reclinato, morto, con 1 tratti della
sofferenza. Il busto ¢ posto in torsione. I coloti sono pit scur, la rappresentazione del sangue (es: Giotto)
¢ ptu realistica. I dolenti (spesso a mezzobusto) sono essi stessi pitt sofferenti.

Ma torniamo al crocifisso del Berlinghieri: il vostro crocifisso (DIAPO 12) come vedete ne riprende molti
tratti, pur semplificando alcuni elementi e modificandone altri. Abbiamo scelto di semplificare la croce,
che resta oro e blu, ma senza motivi aggiuntivi, ¢ stata ristudiata la proporzione del corpo, si & aggiunta
la fetita al costato (assente nell’originale. .. ma richiesta da don Andreal) e si sono tolte le scene aggiuntive
(oltre ai dolenti, le scene attorno alla predella dei piedi e sopra la scritta). La scritta ¢ stata tiportata nelle

tre lingue come attestato dal vangelo di Giovanni. E stata semplificata I'aureola, che nell’originale presenta
degli sbalzi.

Per la pittura del crocifisso si ¢ ricorsi alla tecnica tradizionale: tempera all’uovo su tavola gessata.

(DIAPO 13) Ogni tavola per icone & generalmente in legno massello (in questo caso di tiglio, perché ¢
un legno che presenta pochi nodi ed ¢ quindi molto omogeneo). Sul retro presenta delle traversine (le
cosi dette “zeppe”, fatte con un legno duro, rovere o faggio in genere) che hanno lo scopo di fornire una
controspinta al legno perché questo, con il calore o Pumiditd, tende a muoversi esponendo il gesso su cui
¢ stesa la pittura al rischio di crepe. Sul fronte della tavola viene incollata una stoffa (che ha lo scopo di
far da cuscinetto tra legno, elastico, e gesso, non elastico) e quindi vengono date citca 15 mani di un

impasto di colla e gesso. Una volta ben asciutto il gesso viene levigato a specchio e su questa superficie
si dipingera Iicona.

Una volta tiportato il disegno sulla tavola si procede ad attaccare Poro (si tratta di oro 23K e % in foglia
sottilissima). L’oro nelle icone ¢ sempre un rimando alla luce. Qui, anche simbolicamente, la croce & resa
“luminosa”. Quindi si comincia a stendete il colore: mischiando le polveri con una emulsione di rosso
d’uovo e vino bianco/aceto si ottiene una tempera stendibile. Prima vengono realizzati i fondi, scuri, e
PoL, 2 poco a poco, con velature di colore sempre piu chiare, si lascia emergere la luce. Dal buio alla luce,
rimando anche simbolico. Una attenzione particolare la si pone ai volti, e agli occhi, perché possano
essere espressivi del mistero...Sctive Olivier Clement: “L’icona permette lincontro degli sguardi (...) in
cui, pitt che guardare, sono io ad essere guardato. Sono guardato da uno sguardo di santita, uno sguardo
al dila della morte che mi trascina verso questo aldila. Uno sguardo da risorto che sveglia in me la mia
resurrezione e 'immagine di Dio come una chiamata alla liberta e all’amore”

Qui ad esempio vedete la stesura del fondo della vostra croce, che come vedete & un “verde” abbastanza

scuro. (DIAPO 14-15)



herly,

“Volgeranno lo sguardo a colui che hanno trafitto”

Gv 19,34

Quest’ultima parte dell'incontro vorrei dedicarla ad una breve lectio, a una breve riflessione su un versetto

del Vangelo. 1l titolo di questa serata richiama due elementi: la preghiera e le immagini. Ma non vorrei
8 i preg gl

proporvi la lettura, ad esempio, di una immagine, di una icona specifica e la preghiera che ne puo nascere.

Mi sembra piu fruttuoso pattite da cid che gid abbiamo come “immagini” offerte ai nostri occhi e alla
nostra meditazione, per risalite, a partite da queste immagini a colui cui le immagini riconducono:
abbiamo davanti agli occhi la presenza eucaristica, Parola che si dona come Pane per noi. Abbiamo
davanti agli occhi il Crocifisso, a sua volta memotia di una Vita donata pet noi. E siamo, anche, davanti
ai nostri fratelli alle nostre sorelle, con noi presenti questa sera, memoria di una fraternita voluta dal
Signore.

Poniamo ora davanti agli occhi del nostro cuore anche la Scrittura, con un versetto che, mi sembra, puo
essete chiave di lettura di tutto questo. Ci € chiesto di “guardare” a questa Parola, e, tramite essa, di porci
davanti al Pane sull’altare, al Crocifisso sulla croce, ai nostti fratelli e sorelle.

Il versetto che ho scelto ¢ tratto dal vangelo di Giovanni (Gv 19,34) e lo sentiremo risuonare il venerdi
santo, durante la lettura della Passione: “ Volgeranno lo sguardo a colui che hanno trafitto”.

Versetto da leggere e da meditate tenendo sullo sfondo anche un altro versetto, sempre tratto dal vangelo
di Giovanni (Gv 12,32): “Quando saro innalzato da terra attirero tutti a me”.

Si parla, accostando questi due versetti, di due realta intimamente legate: si parla di un “volgere lo
sguardo” che ci ¢ chiesto, e quindi un agire attivo da parte nostra sotto forma di contemplazione, di
disponibilita a portare Pocchio li dove non ci & spontaneo portatlo, e si patla anche di una “attrazione”,
che ¢é tutta una iniziativa di Dio, alla quale semplicemente ci & chiesto di non resistere, anche se ne saremo
tentati, perché chi compie questo movimento di attrazione ¢ innalzato sulla croce, e noi la croce facciamo

fatica a guardarla...

E il mistero del venerdi santo quello racchiuso in questi versetti, che siamo chiamati a meditate e
contemplare; ¢ il mistero di un Dio che si fa Pane per noi, come vediamo sull’altare, perché ne possiamo
mangiare e avere vita e itradiare vita, € il mistero di un Dio che si lascia crocifiggere pur di non rinunciare
ad amarci, come vediamo alzando lo sguardo alla croce.

...mistero che & mistero di gloria, come sottolinea Giovanni chiedendoci di lasciarcene afferrare.

Sapete che tutti i quattro evangelisti narrano Pevento della passione di Gesu a Gerusalemme. Per tutti gh
eventisono gli stessi: 'ultima cena/la lavanda dei piedi, la preghiera al Getzemani/nel giardino, la cattura,
il processo farsa intentato a Gesu, la sua condanna e quindi la sua crocifissione e la sua morte. Ma
Giovanni fa di questi eventi una lettura del tutto particolare. Egli infatti legge in termini di “mistero di
glotia”, cio che gli altri tre evangelisti leggono come “mustero di umiliazione, mistero di abbassamento”.
Per Giovanni proptio la croce, segno di maledizione, di sconfitta, di fallimento umano diviene trono di
gloria. Tutto cio che accade in quella tremenda ora ¢ per lui “gloria”, segno di vittoria definitiva.

Per tutti peto, sia sinottici, sia Giovanni ¢ il medesimo mistero che € qui espresso: quello dell’amore folle
di Dio per gli uomini.

Scrive Rowan Williams, arcivescovo emerito di Canterbury: “d Vangelo non ci dira mai che siamo
> £
innocenti, ma ci dira che siamo amati”.



Giovanni aveva aperto il suo vangelo con una affermazione forte: “noz abbiamo contemplato la sua gloria”’
(Gv 1,14). L’evangelista Giovanni si pone cioe come testimone, e puo farlo non solo perché presente ai
fatti narrati, in particolare alla crocifissione (sapete infatti che la tradizione identifica il discepolo amato
ai piedi della croce proptio con I'evangelista Giovanni), ma perché meditandoli, ripercorrendoli alla luce
della Scrittura (la Legge e i Profeti del’AT) e alla luce della sua relazione con Cristo € arrivato a penetrarne
il senso profondo. Ed ¢ cosi arrivato a contemplare la “gloria” li dove non ¢ affatto evidente all’occhio
umano, li dove chiunque altro vede tutto tranne che gloria.

Il racconto della Passione di Giovanni ¢ quindi intriso di questa contemplazione, capace di vedere il
paradosso di Dio, che ¢ Signore proprio quando sembra sconfitto. I fatti, pur restando nella loro crudezza
(e in questa crudezza dicono la capacita di violenza che noi umani abbiamo verso i nostri simili), vengono

trasfigurati alla luce della realta profonda che essi contengono; il dolore stesso viene trasfigurato in
contemplazione'.

11 crocifisso Triumphans di cui abbiamo visto 1 tratti caratteristici prima € li, su quella croce, a dirci che la
morte, anche quella terribile morte che ha dovuto subire, non ha e non avra mai 'ultima parola. Da quella
croce ci guarda e chiede di essere guardato, chiede che a lui si volga lo sguardo, perché possa attirarci a
lui, donarci quello stesso spirito sgorgato dal costato trafitto, donarci la vita. E ci chiede di guardarlo
anche se siamo ancora peccatori, anche se continuiamo a riftutarlo.

“il Vangelo - lo ripeto - non ci dira mai che siamo innocenti, ma ci dira che siamo amati”.

“Volgeranno lo sguardo a colui che hanno trafitto”... questo versetto, che conclude tutto il racconto
della Passione in Giovanni, penso possa essere letto a partire da tre immagini:

= La prima: Gesu al Getzemani
= T.a seconda: ’Ecce Homo
= FE infine 1l Cristo Crocifisso.

La prima immagine, dicevamo, ci presenta Gesu nel Giardino. L’evangelista Giovanni non nomina I’Orto

degli Ulivi, o 1l Getzemani con questi nomi (come invece fanno Mt, Mc e Lc), per lui ¢ semplicemente “il
Giardino™.

Perché questa scelta? Per evangelista ¢ fondamentale creare un collegamento con un altro “Giardino”
di cui parla la Bibbia nel libro della Genesi: il Giardino dell“in principio”, ’Eden, il paradiso che nei

desideri di Dio altro non € che lnogo di comzunione con luz. E cosi Giovanni sembra suggerirci una domanda:
cosa ne abbiamo fatto noi uomini di questo Giardino? Da Giardino di comunione con Dio lo abbiamo

... reso teatro dilotta, di scontro, di guerra contro di lui. ..

Nel Giardino dell*“in principio” abbiamo avuto paura di Dio, ci siamo nascosti alla sua vista (¢ questo
infatti che fa Adamo, ogni Adamo: dopo aver mangiato dell’albero di cui il Signote gli aveva detto di non
mangiare, si scopre nudo, ha paura e si nasconde); nel Giardino del Getzemani giungiamo con spade e
bastoni, non piu per nasconderci da Dio ma pet cercare di cacciatlo fuord, di eliminatlo. ..

Ma il Signore non rinuncia a farsi trovare nel Giardino, non fugge. E ci interroga, gli uomini di allora, e
not questa sera. Una sola domanda: “Ch: cercate?”.

1 C. M. Martini
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Domanda che ¢ specchio di quella che il Signore stesso aveva posto ad Adamo, nascosto nel giardino di
Eden: “dove sei?”, cioé a che punto sei della tua vita, cosa hai fatto della tua vita, dove la stai conducendo?
E quindi cosa cerchi, chi cerchi per la tua vita?

Ela presenza di Dio che cetco, o sono qui, in questo Giardino, nel tentativo di catturare, soggiogate,
ridurre in mio potere quel “Io sono” che mi si fa innanzi? “Io sono” dice Gesu a quegli uomini giunti per
catturarlo: “Io sono” dice, come Dio stesso ha detto nel roveto ardente, per far conoscere il suo nome.
Ma occotre comprendere bene quel “Io sono™ E la ptesenza di Dio come ce la ha rivelata Gesu, la
presenza di un Dio la cui “glotia” non sta nel soggiogare gli uomini, ma nel farsi loro servo, nel divenire
pane pet noi, come ci ricorda la presenza eucaristica qui davanti a noi. E noi? ¢ la presenza di un Dio che
“ama fino alla fine” quella che cetco, o piuttosto non ¢ di questa presenza, avvertita come ingombrante,
limitante, che vorrei liberarmi, nell’illusione che la mia vita, la mia liberta stiano al di fuori di lui, al di fuori
delle sue logiche scandalose di amore?

Al nostro cetcatlo con spade e bastoni, il Signote ha da opporre una sola “arma”: la nudita del Venerdi
‘Santo. E cosi allimmagine deformata di lui di cui cerchiamo di liberarci non puo che opporre la sua
tivelazione autentica: Perché il Dio dell’“To sono” di fronte al quale non si puo che indietreggiare e cadere
a terra, ¢ lo stesso Dio visibile in Gesu in quest’ora del venerdi santo: spogliato, deriso, percosso, sfigurato
e infine inchiodato alla croce eppure incapace di rinunciare ad amarct e perdonarci.]

Ed ecco la seconda immagine: “Ecco S#oms” (Gv 19,5) dira Pilato indicando Gest a quanti erano radunati
fuori dal pretorio dopo la cattura, nell’ora del processo a Gesu. O ¢ una affermazione vuota, ridicola,
insensata applicata a quelluomo flagellato e coperto con una corona di spine e un manto di porpora a
mo’ di scherno, mimo di un re, oppute Pilato dice davvero la verita ultima: Ii, in quel’'uomo flagellato e
deriso, coperto di una corona di spine, tivestito di porpora vi ¢ davvero I/ Re, la manifestazione suprema
del volto di Dio e, al contempo, del volto dell'uomo. E Giovanni cosi ci dice: guardate a lui, guardate
perché li vi & la vera gloria, i, in quell’'uomo crocifisso vi ¢ la potenza suprema dell’amore. Io sono arrivato
a vedetla (“noi abbiamo contemplato la sua glotia...” dicevamo all’inizo...). Guardate per poter anche
voi giungere a quella contemplazione di amore. Altrimenti restano solo I'insensatezza, la violenza becera,

la sofferenza e la morte, per Cristo e per ciascun uomo e donna sulla terra, quindi anche per ciascuno di
noi.

E questo sguardo paradossale Giovanni chiede appunto di estenderlo a tutta la Passione: occotre arrivare
a riconoscete in quegli eventi, che agli occhi del mondo sono solo di morte e sofferenza inflitte ad uomo
impotente in balia di un potere piu forte di lui, la manifestazione del trionfo di Cristo, che mentre ¢
giudicato in realtd si pone come giudice, che mentre viene schiacciato in realta schiaccia ogni male, che
mentre viene ridicolizzato, deriso, percosso “compie” la sua missione messianica di salvezza per chi lo
accetta ... e anche per chi non lo accetta.

Non a caso larghissimo spazio in tutta Pultima sezione del vangelo di Giovanni lo ha il tema del
“compimento”. Compimento delle Scritture innanzitutto, che diviene quasi un ritornello per tutta la
narrazione dallingresso in Gerusalemme fino alla motte in croce?, anzi, fin oltre la morte, perché ultimo
compimento Cristo lo realizza dopo la morte stessa sulla croce, li dove 'evangelista precisa: “QOuesto avvenne
perché si compisse la Scrittura “non gli sara spezzato alcun osso’. E un altro passo della Scrittura dice ancora
“Volgeranno lo sguardo a colui che hanno trafitto™. La Passione quindi per 'evangelista ¢ compimento,
non casualita... Gesu ¢ il compimento delle Scritture. ..

212,38 “perché si compisse la parola del profeta Isaia”; 13,18 “deve compiersi la Scrittura”; 15,25 “perché si compisse
la parola che sta scritta nella loro legge”; 18,9; 19,24.28; 19,36
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Gesu stesso ne ha viva consapevolezza. Sa che la sua vita e la sua motte sono compimento del disegno
di salvezza di Dio (“To ti ho glorificato sulla terra compiendo opera che mi hai dato da fare” Gv 17,4), e
ha desiderato con tutto se stesso tale compimento. “E compinto” & la sua ultima parola pet 'umanita prima

di consegnare lo spirito... L’incatnazione, cioé la rivelazione del “Dio con noi” (Mt 2,23), trova
compimento sulla croce.

Ed eccoci alla terza immagine: Gesu ¢ il compimento della rivelazione di Dio, proptio in quanto
crocifisso. ..

E se tutto in Gesu ¢ compimento significa anche che nulla del male che noi uomini possiamo atrivare a
fare, ha e avra mai I'ultima parola. Ma tutto prelude al compimento contemplato alla luce del paradosso
di Dio. Cosi sono trasfigurate in compimento le parole meschine del sommo sacerdote Caifa che vuol
condannare Gesu (Gv 11,50; 18,14) “¢ conveniente per voi che un solo uomo muoia pet il popolo...”,
sono trasfigurate in compimento le parole di Pilato “ecco P'uomo” (Gv 19,5), e la scritta che pone sulla
croce (Gv 19,21) “il Re dei Giudei”. Sono trasfigurate in compimento gh scherni, le percosse la consegna
le urla, perfino il colpo dilancia. E tutto viene trasfigurato sulla croce. , o\ grxa @

~AJ [Py

E i paradosso del Dio che non lascia la sua creatura, non la abbandona mzu, nonostante il male,

nonostante la meschiniti, nonostante la violenza di cui € capace e il cui frutto & proprio la croce.
\A«)\/ < uchan

\I1l mistero del Dio che attende da noi il compimento che solo noi possiamo dare: “guardare a colui che

abbiamo trafitto” (Gv 19,37), per riconoscerci amati e salvati in quella motte che per la fede & gloria del
Cristo innalzato.

Riccardo di san Vittore afferma: “ubi amor, ibi oculus”, che significa sia che 'amote dona la capacita di
vedere autenticamente, sia che amore attira il nostro sguardo.

E questa vita donata che ci ¢ chiesto di contemplare oggi. In obbedienza proptio alla parola della Scrittura

che fa da filo rosso a questa nostra meditazione: “volgeranno lo sguardo a colui che hanno trafitto” (v.
19.37).

Giovanni si ferma qui, ma noi sappiamo dai vangeli sinottici che un uomo, almeno un uomo ha osato
questo sguardo, ha lasciato spazio in sé alla nudita di questo venerdi santo e se ne ¢ lasciato conquistare.
Un uomo anche lui armato (come tutti noi), anche lui i per assolvere ad un compito di morte; un
centurione che guardando il crocifisso nel suo estremo dono ha accettato di disarmare il cuore: “Davvero
quest'uomo era Figlio di Dio” ¢ la confessione che lascera affiorare alle labbra. ..

In quel crocifisso morto ha visto 'amore, ha visto il perdono, ha visto il dono di tutta una vita.

Ecco allora 'invito anche per noi: volgiamo lo sguatdo a lui e lasciamo che disatmi lui 1 nostti cuor,
perché possiamo essere afferrati dalla sua miseticordia.

Perché Cristo crocifisso, scandalo e stoltezza per gli uomini, € potenza e sapienza di Dio (1Cor 1,22-23).

11 Signore ci doni uno sguardo capace di contemplare davvero la sua gloria nel Cristo Crocifisso...






